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El poder de la palabra: imagenes de predicacién en la edad media hispana

M? Dolores FRAGA SAMPEDRO

El poder de la palabra: imagenes de
predicacion en la edad media hispana

« La fe viene de la predicacion », el poder de la palabra a
través de la imagen

En el gético hispano, existen numerosas escenas de predicacion en las artes figurativas donde
se presenta al agente de esta actividad. Pero creo necesario aludir a algunas escenas que no
son imégenes de predicacién en sentido estricto, y sin embargo entrafian esta accién y cierta
ambivalencia en el gesto. Estas son escenas taumattrgicas de la vida de Cristo.

Como ya expres6 Moshe Barasch en la Edad Media, « resulta dificil sefialar una frontera
clara entre los diferentes tipos [de gestos elocuentes], y a veces el observador ha de dudar
necesariamente sobre qué tipo de movimiento es el que se representa, sin poder llegar a
una decisién »'. Gesto de bendicién y gesto de predicacién, de habla, diluyen sus fronteras,
son confusas’. El gesto de bendicién mds frecuente en la Edad Media deriva de los modos
de diccién u oratoria. Consiste en mostrar la mano derecha alzada, con el indice y corazén
extendidos, mefiique y anular plegados con el pulgar aproximédndose a ellos. Tradicionalmente
este gesto es considerado la benedictio latina, el gesto ritualizado de bendicién’. Otro gesto
de bendicion que también procede del mundo cléasico, se desprende de éste. Es uno de los
gestos de argumentacion, empleados por el obispo en la homilia de la liturgia eucaristica
durante la Alta Edad Media (extiende el pulgar, indice y corazén, mientras mantiene plegados
el anular y mefique). En la Baja Edad Media se transforma en expresién de bendicién®.
La transferencia del gesto entre homilia y bendicién quiza fue facilitada por el significado
originario de bendicidén, que etimolégicamente es precisamente una accién de habla, « decir
bien de Dios »”. El fiel una vez que ha participado en la liturgia de la Palabra, ha escuchado
las lecturas de las Sagradas Escrituras y la homilia del obispo, siente su vida iluminada por
Dios y hablara de las maravillas que el Sefior hace en su vida. Esta modalidad en la expresion
de bendicién se mantiene, en contextos narrativos, como « gesto de habla » y se relaciona
especialmente con la transmisién de la Palabra, del mensaje de Cristo (profecia — anuncio
de la Venida del Espiritu Santo —, argumentacion) y por tanto se asimila también a gesto de
predicacion’.

Escenas taumatidrgicas de Cristo, como la curacion de la hemorroisa en el retablo de la catedral
vieja de Salamanca (1439/40-1443)’, manifiestan el poder de la palabra de Cristo, de la Palabra
que transforma. El gesto de Cristo no es el gesto de mandato, que se indica con el indice
extendido horizontalmente o hacia abajo, sino gesto de habla. Expresa y demuestra que la
palabra precede al milagro, y no es sélo la orden para que se produzca la curacién, sino
que como se recoge en el Evangelio, la accién taumatidrgica transcurre en un contexto de
predicacién que transmite la fe en Cristo, capaz de obrar maravillas®. Asf lo atestiguan sendos
versiculos biblicos de San Pablo, en la epistola a los Romanos, al afirmar que « la fe viene de la
predicacién y la predicacién por la Palabra de Cristo » (Rm 10, 17) y el fragmento de Mateo 4,
23, cuando relata que « recorria Jesus toda Galilea, ensefiando en sus sinagogas, proclamando
la Buena Nueva del Reino y curando toda enfermedad y toda dolencia en el pueblo »’. De esta
forma el milagro sella la predicacién. Asi lo explicita Jesus en el Evangelio de san Juan: « si
no veis sefiales y prodigios no creéis » en el episodio de la curacién del hijo del funcionario
real (Jn 4, 48). Tras la muerte de Jesds y de los primeros apdstoles, son los sacramentos,
administrados por los presbiteros, los que tienen la funcion de sellar la predicaciéon (Mc 16,20).
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En esta transmisién de la fe, los obispos constituidos por la Iglesia en custodios de la Palabra,
se preocupan por referir su labor pastoral y la de sus predecesores en diversos soportes
iconogréficos. Un ejemplo muy expresivo es una imagen de San Ermengol, pintura mural
procedente de la Seo de Urgell (segunda mitad del siglo XIII)". El tema es el ritual del
exorcismo. El Santo obispo exorciza a un fiel. Su mano derecha muestra la « benedictio
latina »'', con significado oratorio, que complementa a la imposicién de manos con su mano
izquierda'. Es una imagen alusiva al poder de la palabra que pronunciada por el ministro de
Cristo, es creida por el endemoniado y tiene poder para liberarle del maligno, de manera que
la imagen anuncia el poder de la palabra y, por asociacion, adquiere el mismo poder puesto
que es vehiculo en la transmision de la fe al fiel.

Un espacio privilegiado para la exposicién de esta actividad pastoral del obispo es el sepulcro”.
Son frecuentes las escenas de predicacion protagonizadas por obispos, especialmente aquéllos
que alcanzaron la santidad. El sepulcro de san Narciso, realizado ca. 1328" y conservado
en Girona (iglesia de san Feliu) puede mencionarse como ejemplo. La narracién ocupa los
laterales de la yacija e incluye la predicacién del prelado. La insistencia en esta actividad en
relacién con obispos que alcanzaron la santidad se orienta a presentar el poder de la Palabra
que actda a través de su predicacion, a la vez que incide en una de las principales funciones
del obispo, la actividad pastoral. Esta seria especialmente intensa en los primeros siglos de
difusién del cristianismo por el territorio hispano. En ella se insiste en concilios y sinodos
durante toda la Edad Media, en los que se acentia la autoridad doctrinal del obispo ante el bajo
nivel de instruccién de los sacerdotes, que entrafiaba el peligro de herejia”. Conforme avanza
esta época, la actividad pastoral es compartida con monjes (especialmente los cluniacenses en
época romaénica y los frailes mendicantes en el mundo gético, pero estas figuras permaneceran
siempre bajo la autoridad del obispo y su valoracion de las necesidades pastorales de sus
didcesis —si éste considera que no es necesaria la predicacion de frailes, prohibird o no aceptara
su presencia en la didcesis.

El retorno a la predicacion apostodlica: santos mendicantes
en el arte gotico hispano

Domingo de Guzman, algunos referentes en su imagen de
predicador

En el 4mbito hispano, la iconografia de los santos fundadores de las Ordenes mendicantes,
Domingo de Guzman y Francisco de Asis, reflejan la renovacidn que su actividad supuso en
la espiritualidad de la época, el regreso a la predicacion apostdlica cuyo modelo se encuentra
en el evangelio de la misién (Mt 10, 1-15; Mc 6, 8-11; Lc. 10, 1-20).

Asi las imigenes de Domingo de Guzmdn condensan su predicacién evangélica y su
significacion en el seno de la Iglesia a través de gestos y atributos (baston en forma de tau,
vid, maqueta de Iglesia, libro). En algunas de ellas, como se muestra en ejemplos gallegos,
se alude al carécter itinerante, heredero de la predicacién apostdlica, cuando porta baculo en
forma de tau. Segtin ha demostrado el profesor Moralejo, el baculo en tau es caracteristico
de la predicacién jacobea y poco frecuente en la iconografia europea del Santo, salvo escasas
excepciones, tal como ha constatado Carmen Manso'®. Una imagen significativa del cardcter
de la predicacién dominicana es una escena del retablo de santo Domingo de Guzmén
conservado en el Museu d’Art de Catalunya, procedente de la iglesia de san Miguel de
Tamarite de Litera (Huesca) y datado en el primer cuarto del siglo XIV'". Santo Domingo
aparece flanqueado por san Pedro y san Pablo que le entregan el baculo apostélico en forma
de tau y el libro del evangelio, respectivamente. La imagen reproduce el episodio narrado en
la leyenda de fr. Constantino de Orvieto (1246-47), cuyo significado es indicar la transmisién
del poder apostdlico al Santo'.
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El resto de los atributos del Santo glosan este significado, segin refieren Moralejo y Manso.
La vid sefiala el celo por la difusion del evangelio, sujeto al dogma catdlico, y emerge de la
boca de un perro. El animal revela una de las interpretaciones del nombre latino Dominicus
(Dominici canis, perro guardi4n de la vifia del Sefior) que recoge Jacobo de la Vordgine".
En esta misma linea, las imdgenes que presentan la maqueta de la iglesia, hacen alusién al
suefio de Inocencio III en el que el Santo sujetaba con su espalda la basilica de Letrdn cuando
ésta iba a desplomarse™. El libro es otro atributo frecuente en la iconografia de este Santo. Al
igual que san Francisco de Asfs, recuerda la misidn evangélica y no la Regla, atributo de los
santos fundadores de un Orden. En ambos, su preocupacién por seguir el Evangelio, por la
vuelta a la vida evangélica y apostdlica, derivé en su iconografia en la adopcién del libro del
Evangelio en san Francisco y en el libro de la tradicién doctrinal de la Iglesia, por su fidelidad
a la ortodoxia, en el santo dominico®.

En la iconografia de este fundador mendicante las escenas de predicacion se relacionan
habitualmente con un suceso milagroso. Este se resalta y centra la atencién del programa
iconogréfico, frente al acto sermonario cuya importancia se suaviza®. Sin embargo en estas
imagenes son frecuentes gestos de habla™. Un ademén predicatorio es realizado por el Santo en
algunas iméagenes, que ha sido interpretado como la especial bendiciéon que Domingo dirigia
a sus frailes™. Se muestra la mano derecha abierta, con la palma vertical y vuelta hacia el
espectador. Asi aparece en el relieve de la portada de Juan Tuonum (templo dominicano
de Bonaval, Santiago de Compostela) y en la imagen exenta de Santo Domingo de Tuy.
El gesto puede ser interpretado como « redegestus », que expresa llamada de atencién y
alocucién™. En las dos obras el Santo porta el bastén en forma de tau. La posicién de la mano
en « redegestus » es probable derive de un prototipo elaborado en pintura sobre tabla. Tablas
historiadas circularon en los conventos mendicantes, especialmente durante el siglo XIII, para
difundir los nuevos modelos de santidad, que en el caso dominico fueron santo Domingo de
Guzmin y san Pedro Martir®. Existe constancia de la presencia de estas obras en conventos
dominicanos (tavola de santo Domingo de Guido da Siena en el siglo XIII*’). Sin embargo
no se conserva un nimero importante que ejemplifique a santo Domingo con este gesto, mas
habitual, a tenor de los restos conservados, en las primitivas tavole istoriate dedicadas a san
Francisco™. La 6smosis en la expresién corporal es frecuente en la iconografia de los modelos
de santidad en la Edad Media. Esta consideracion explica que alguna imagen de san Bernardo
(retablo de finales del siglo XIII comienzos del XIV, conservado en el Museo de Mallorca,
procedente de la capilla de los templarios) responda en su esquema iconografico al modelo
franciscano en gesto discursivo de redegestus y sosteniendo el libro de la Regla en la mano
izquierda®. En el convento compostelano de Bonaval, este gesto junto con la presencia del
baculo en forma de tau en la iconografia del fundador, en la portada de un templo que recibia
gran cantidad de peregrinos, probablemente alude a la actividad sermonaria, mds que a la
bendicién.

La predicacién de san Francisco y su transmision en el arte gético
hispano

Laiconografia de predicacion en la Orden franciscana conserva ejemplos mas numerosos en la
Peninsula Ibérica. Se atestigua en imagenes del Santo y sus frailes. Especialmente interesantes
son las escenas de predicacién de san Francisco (predicacién a las aves, predicacion con la
soga al cuello) que se extienden en la geografia gallega a finales del siglo XIV y principios
del XV. Reflejan la imagen cristolégica del Poverello que las fuentes textuales, hagiografia
y sermones, acentuaban en la época.

La predicacién a las criaturas es una variante de la escena de predicacién a las aves™, que es
recogida por las fuentes franciscanas (Tomdas de Celano, en Vida Primera, escrita en 1228/29,
dos afios después de la muerte del Santo; san Buenaventura, Leyenda Mayor, redactada en
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1260 y aprobada como biografia oficial en el Capitulo de Pisa del afio 1263, ordendndose
la destruccién de todas las redacciones anteriores en el Capitulo de Paris de 1266)"'. Es una
formulacidén iconografica que aparece frecuentemente en dreas alejadas del foco originario del
franciscanismo a partir del siglo XIV#, y pretende transmitir la idea del Santo, como nuevo
Ad4n que recupera la armonia perdida en el Paraiso™, enlazando con la indicacién que Tomds
de Celano manifiesta al final del capitulo de la predicacién a las aves, al narrar que:

[...] a partir pues, de este dia, comenz6 a exhortar con todo empefio a todas las aves, a todos los
animales y a todos los reptiles, e incluso a todas las criaturas insensibles, a que loasen y amasen

al Creador, ya que comprobaba a diario la obediencia de todos ellos al invocar el nombre del

Salvador™.

En la elaboracién de la escena se observan asimismo la conexién con gestos derivados del
ritual litdrgico (“benedictio latina” en el capitel Nordeste del transepto, que sirve de referente
para abordar la misma escena en la sala capitular de un convento de la Orden Tercera de la
Penitencia regular, santa Catalina de Montefaro) y la practica de los artes praedicandi, como
es el empleo de la computatio digitorum™(capitel de capilla absidal de 1a Epistola en Betanzos).
Por la misma época el tema también es incluido en el Capitulo del convento franciscano
de Santiago de Compostela, donde Francisco mantiene y sefiala un libro en sus manos, el
libro del Evangelio, mientras se dirige hacia aves y un cuadripedo (quizd un cordero)®. Las
variantes gestuales se deben a las caracteristicas de la predicacién en el siglo XIV y XV,
cuando se complica a través de los ejercicios retéricos”. Es el momento en que « el estatuto de
la palabra de predicacion ha cambiado: de traduccién de la Palabra divina se ha transformado
en elocuencia al servicio de la Fe », tal como ha afirmado Marie Paule Champetier”.

En los cuatro ejemplos, es interesante destacar que aparece un episodio de tentacién en las
proximidades. En Montefaro es el pecado de la avaricia, mientras en Betanzos y Santiago
es el combate del cristiano o del fraile contra el demonio que lo tienta”. La aparicién de los
dos episodios, repetidamente en esta drea gallega de la Provincia franciscana de Santiago,
se explica por la praxis de los talleres escultéricos y por la propia intencionalidad de la
imagen. Asi el tema se incluy6 en el repertorio iconografico de los talleres escultdricos que
abordaron estas obras en la didcesis de Santiago. Por otra parte, su presencia en los inmuebles
franciscanos pretende transmitir un mensaje a fieles y especialmente a los frailes, con la
intencién de incidir en la eficacia de la predicacion del Santo, capaz de actuar tanto frente a
criaturas irracionales como frente a demonios, y de este modo resaltar la imagen de Francisco
como « alter Christus ».

Predicar con el ejemplo, san Francisco confiesa su pecado

Otro tema franciscano, que en su origen no es propiamente una actividad sermonaria, es el
episodio de san Francisco conducido con la soga al cuello*. El hecho es narrado por Tomds
de Celano en la Vida Primera ca. 1228/29, San Buenaventura (Leyenda Mayor, 1262-63) y
por textos posteriores (Espejo de Perfeccion, compuesto ca. 1318). Para Celano, el episodio
inicialmente no tiene una voluntad de predicacidn, sino penitencial. San Francisco se acusa
publicamente de comer carne durante el ayuno cuando todos lo consideran un hombre santo en
vida. Ordena a un hermano que lo lleve con una soga al cuello, por toda la ciudad de Asis, como
a un ladrén se conduce al patibulo, mientras proclama: « Aqui lo tenéis; mirad a este glotén,
que esté bien cebado de carne de gallina sin que vosotros lo supierais »*'. La escena movi6
el corazén de las gentes de Asis a la conversion. Por ello el episodio, que en su origen no es
una predicacion, adquiere este valor de prédica, provoca una gran conmocion entre las gentes
que lo escuchan y suscita entre los asistentes propésitos de conversién®. Originariamente no
es una predicacion, sin embargo san Buenaventura introduce el pasaje valorando el episodio,
desde el principio, como una predicacién en la que el Santo se manifiesta pecador. El relato
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bonaventuriano lo describe ademds desnudo, « sin mds vestido que los calzones »* detalle
que es omitido por Celano, y ambos subrayan la soga atada al cuello en simil a la que sirve
en la conduccién de malhechores.

La intencion de los bidgrafos no es sélo la de subrayar la fidelidad al rigor de la Regla, sino
ponderar la obediencia y humildad de Francisco, el sometimiento de su voluntad y el abandono
de la soberbia, al proclamar su pecado ante la asamblea de fieles. Asimismo Celano sefiala que
otro objetivo del relato es resaltar la eficacia de la predicacion del santo mediante el ejemplo.
En este sentido Frugoni ha resaltado que el éxito de la actividad sermonaria de Francisco se
deriva no s6lo de manejar las palabras con maestria y sobre todo predicar con el ejemplo®,
sino también de

[...] su modo particular de hablar a la multitud: predicaba en vulgar simple y espontdneo. Se
acompafiaba con gestos, mimica, canto y musica; era como asistir a un espectdculo, a una comedia
religiosa.

Una nueva valoracion se introduce en el relato de san Buenaventura. Con la intencién de
destacar el paralelismo entre la vida del Poverello y Cristo, afiade un matiz peculiar en la
comprension del relato, a través de una moraleja final. Las gentes de Asis al observar la escena :

[...] proclamaban que tal humildad era digna, mas bien de ser admirada que imitada. Y aunque
este hecho, mds que ejemplo, parece un portento semejante al que narra el vaticinio profético,
queda ahi como verdadero documento de perfecta humildad”.

Asi deriva el episodio a la consideracién de milagro, hacia una santidad « mds admirada que
imitada », haciendo énfasis, una vez mds, en Francisco como « alter Christus »*.

Bajo estos presupuestos, no es casual que el capitel brigantino se ubique en el interior de una
capilla, cuyas imégenes insisten en el tema de la Pasién y Resurreccion de Cristo, y de este
modo, enlaza de nuevo con el paralelismo en la vida del santo fundador y Cristo. No es la
unica escena que resalta la “Christiformitas” del fundador. El arco de ingreso al dbside en el
mismo templo de Betanzos muestra la estigmatizacion del santo, la culminacién de una vida
de adhesion a Cristo, que en definitiva es la predicacion de Cristo crucificado asumida en su
propia carne®. De este modo la imagen, al plasmar el relato, adquiere en si misma el valor
de exemplum para los religiosos del convento brigantino, enfatizado por el gesto de los dos
frailes que flanquean a Francisco y lo sefialan con sus manos.

En el siglo XV: frailes en la observancia

El contenido de la predicacién mendicante en los dominicos y franciscanos es evidenciado
en algunas imdgenes del territorio hispano, no sé6lo en ejemplos del fundador sino también de
sus frailes. El tema principal es la predicacién apostdlica, la muerte y resurreccién de Cristo,
la humanidad del Dios sufriente en la cruz que rescata del sufrimiento al hombre medieval,
debilitado ante la enfermedad, la pobreza o la opresion de sus propios pecados. El contenido de
esta predicacion cristoldgica aparece condensado en imdgenes. Asi santo Domingo flanquea
la escena del Calvario y mantiene en sus manos el libro abierto donde se lee « NOS
PREDICAMUS CHRISTUM CRUCIFIXUM » (pintura mural de san Domenico Maggiore
en Ndpoles)”. En la misma linea se efigia a santo Domingo en una pintura al 6leo sobre
tabla, datada a finales del siglo XV y conservado en el Museo de Aveiro (Portugal). En esta
imagen el santo dominico porta el libro en su mano derecha y dirige su indice hacia el Cristo
crucificado que lleva en la siniestra. Una inscripcién en una filacteria, tras el crucifijo, incide
en el tema principal del contenido sermonario: « ECCE QUEM PREDICAMUS CHRI(s)TUM
CRUCIFIXUM; PATER NO(s)TER, SANCTE DOMINICE, MISERICORDIA DOMINI
NOSTRI JESU CHRISTI, TUIS IUUA NOS PRECIBUS »*.

El siglo XIV fue un momento dificil para las Ordenes mendicantes, especialmente para la
Orden franciscana, con sintomas de relajacién claustral en algunos frailes. Esta situacién
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deriva en intentos de rehabilitacidn, que cristalizan en la llamada reforma Observante y, en
la Peninsula, se extenderd a todas las Ordenes religiosas a finales de la Edad Media y en
el Renacimiento®. La predicacién, su principal actividad evangelizadora, sufrié asimismo la
crisis, puesto que su praxis se convierte en un oficio institucionalizado y vinculado a las
preocupaciones sociales y al poder politico™. En este contexto destaca la renovacién de la
predicacién que protagonizaron el dominico San Vicente Ferrer y el franciscano observante
san Bernardino de Siena. Ambos reinstauran el espiritu evangélico de sus fundadores
mendicantes, a través del sermén y el empleo de la imagen como referente, contrapunto
y soporte nemotécnico a esa actividad evangelizadora’'. Ecos de la predicacién de ambos
permanecen en las villas medievales, con el objetivo de rememorar sus palabras, como recurso
para fijar el contenido de su prédica en la memoria de los fieles™.

Este interés por condensar la predicacién del Santo se advierte en obras inmediatas a su
canonizacién. Asi se sugiere en el compartimento principal de un retablo pintado por Pere
Garcia de Benavarri ca. 1455 y dedicado a la Madre de Dios y a san Vicente Ferrer”. Este
mantiene un libro en su mano izquierda mientras la derecha dirige la mirada del espectador
hacia una mandorla que acoge la figura de Cristo resucitado. Frente a €l se presenta la Virgen
con el Nifio en la iconografia de Virgen apocaliptica, enlazando con el caracter profético de
la predicacién de san Vicente, que se sintetiza en el epigrafe del libro: « TIMETE DEUM ET
DATE ILLE HONOREM, QUIA VENIT HORA IUDICI EIUS. SAN VICENCIUS, ORA »™.
El retablo fue encargado probablemente por los hermanos, Lloreng Barrufet i Joan Barrufet™.
Sin embargo a los pies de san Vicente aparecen un hombre y una mujer, sin identificar,
quienes probablemente son miembros de la misma familia, y a través de una filacteria imploran
« SALVA NOS, DOMINE IHESU » y reciben la promesa de salvacién en la respuesta del
Nifio Jesds: « SALVABO VOS »”. Los epigrafes representan un didlogo entre el fiel y el
Santo, similar al que se establece entre el predicador y su auditorio”’.

Un planteamiento similar se recoge el relieve de la Quinta Angustia en el templo dominicano
de Pontevedra, que probablemente formaba parte de un retablo. Presenta el tema de La Piedad
flanqueada por san Agustin y San Vicente Ferrer. Este realiza el gesto de oratoria al mantener
desplegados el indice y el pulgar y flexionados los otros dedos, y en direccién a la visién de
Cristo mostrando las 1lagas sobre un disco. Esta vision es frecuente en la iconografia de San
Vicente, en relacién con su predicacion y su obra Contemplacion de la Pasion de Cristo™. Para
Manso, la presencia de este santo en un relieve gallego datado en el siglo XV (ca. 1480), debe
relacionarse con la peregrinacion y la labor de predicacion que el Santo desarroll6 ca. 1412
en Santiago”. La introduccién de un ejemplo de santidad, cercano en el tiempo, en la piedad
aproxima a la esfera del fiel este acontecimiento, de manera que la imagen sirve de “anzuelo
visual”, para enfatizar y otorgar un mayor realismo a cuanto aqui se desarrolla. Se trata de una
practica comin empleada en el método de la oratoria por los frailes mendicantes, quienes se
sirven de diversos recursos para resaltar y memorizar el argumento principal de su predicacion,
entre ellos las imagenes, la mimica, el teatro®. Esta praxis, tan utilizada por san Francisco, es
empleada con asiduidad por los frailes de ambas Ordenes.

En esta linea, un método similar emplea el franciscano Bernardino de Siena en sus
exposiciones, al invocar el nombre de Jesds a través del monograma inscrito en un disco
llameante, en alusién al fragmento de san Pablo: “el que invoque el nombre del Sefior sera
salvo™'. Su actividad sermonaria fue intensa pero a pesar de la atribucién de un viaje a Espafia
para predicar, este hecho es poco probable segiin historiadores de la 6rden™. Sin embargo, la
inclusién del monograma inscrito en el disco llameante, en obras dispersas por la geografia
hispana® quiza pueda explicarse por influencia de la renovacién evangélica de su predicacién
que irradia a toda la Orden. San Bernardino se acompaiiaba de estandartes con el nombre de
Jests y su predicacién « préctica, terrenal, anecddtica, graciosa, muy atractiva, constituia casi
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una especie de teatro en la calle ». Esta metodologia con el objetivo de suscitar una mayor
devocion hacia Cristo, provocd la rdpida acogida del pueblo y la difusién de su método por
parte de los frailes. Y es en esta difusién donde, probablemente, los franciscanos observantes
jugaron un papel primordial, actuando segiin término de Mullet como “anfibios culturales”®,
mediadores entre la cultura de €lite y el pueblo, como lo habia hecho el santo italiano. Ellos
se encargan en el territorio hispdnico de transmitir el relato de un supuesto viaje de este
santo franciscano a Compostela y las predicaciones del mismo en el Camino, haciéndolos as{

.. .. . . . 21 65
participes de una mayor proximidad con el santo de Siena y sus meditaciones evangélicas™.

En el aprendizaje de la predicacién

Otras imagenes dominicanas se refieren también a la metodologia en el aprendizaje de los
« artes praedicandi »*. Al compds de la evolucién de la predicacién, de su complicacién en
el método y la densidad expositiva, aparecen imagenes alusivas al fraile en su instruccién. Un
capitel del claustro dominicano de Santa Maria Real de Nieva (siglo XV) ha sido identificado
tradicionalmente como escena de predicacién”. Desde la cétedra el maestro discute los
diferentes argumentos del discurso con el alumno, en el ejercicio del método escoldstico
de la « disputatio ». El gesto de sus manos alude al desarrollo de los « argumenta » o
diferentes puntos explicativos en el desarrollo de la predicacién®. En el lateral, cuatro frailes
con libros abiertos preparan o asisten a su vez, a la practica. En mi opinién esta escena debe
relacionarse con la actividad de aprendizaje en los rudimentos de los “artes praedicandi”
que se desarrollaban en el interior de los propios conventos (Studia conventuales y Studia
Generales) para el entrenamiento de los frailes en el ejercicio de la buena predicacion”. De
este modo aparece el profesor en la cétedra, frente a sus alumnos en una miniatura de la Etica
de Nicomaco de Aristoteles, obra del Frater Henricus de Alemania (ms. datado en el siglo XTIV
y conservado en Berlin, Museos Nacionales), asi como en la tumba de Guittoni Sinibaldi
(Catedral de Pistoia, ca. 1360)”. En esta linea interesa recordar la existencia de una sala
« predicatorium » en algunos conventos dominicanos ya en la Edad Media (Beauvais), lugar
donde la 6rden dispone la praxis en el ejercicio de la predicacién prescrita por el programa
de estudios de los frailes dominicos, actividad a la que asisten Unicamente los hermanos de
la 6rden’".

Notes

1 Moshe BARASCH, Giotto y el lenguaje del gesto, Madrid: Akal, 1999 (edicién original, Cambridge,
1987), p.28.

2 Para estudiar el gesto y sus formulaciones iconograficas en la Edad Media son obras de consulta
imprescindible: Francois GARNIER, Le langage de I’image au Moyen Age. Signification et symbolique,
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3 M; BARASCH, Giotto ... p.27.

4 Voces « Bénir » (Fernand CABROL) y « Bénédiction » (Jules BAUDOT) in: Fernand CABROL (dir),
Dictionnaire d’archéologie chrétienne et de litrugie, v. 11, 1* parte, Paris: Letouzey, 1910, p. 746-758
y p.670-684 respectivamente. Alessandro BARBERO y Chiara FRUGONI, Medioevo. Storia di voci,
racconto di immagini, Roma: Laterza, 1999, p. 39-40.

5 Catecismo de la Iglesia Catdlica #1671 « Toda bendicidn es alabanza de Dios y oracién para obtener
sus dones. En Cristo, los cristianos son bendecidos por Dios Padre "con toda clase de bendiciones
espirituales » (Ef 1:3). Por eso la Iglesia da la bendicién invocando el nombre de Jesus y haciendo
habitualmente la sefial santa de la cruz de Cristo”. F. CABROL, Dictionnaire... , p. 746 y siguientes.

6 M. BARASCH, Giotto ... p. 27. Este autor sefiala dos ejemplos otonianos como variantes. En el libro
de las Pericopas de Enrique II (Munich, Bayerische Staatsbibliothek, Lat 4452) Cristo anuncia la Venida

e-Spania, 3 | juin 2007



El poder de la palabra: imagenes de predicacién en la edad media hispana

del Espiritu Santo con este gesto, que también es utilizado en el Evangeliario de Ot6n I11, en la miniatura
que muestra a Cristo explicando el lavatorio de pies a San Pedro.

7 La escena fue realizada por un ayudante de los Delli. Cf. Francisco Javier PANERA CUEVAS, « El
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Cristo extiende la mano indicando la acogida y el didlogo con la madre donde se manifiesta su fe en
la palabra del Sefior. Sin embargo en este caso, el gesto de Jesuds no corresponde a gesto de diccidn,
sino de acogida. Para el estudio de este retablo, cf. Francesc RUIZ I QUESADA, “Bernat Martorell”, in:
Francesc RUIZ I QUESADA, L’art gotic a Catalunya. Pintura II: El corrent internacional, Barcelona:
Enciclopedia Catalana, 2005, p. 228-246, p. 242,y Joan MOLINA I FIGUERAS, Arte, devociony poder
en la pintura tardogdtica catalana, Murcia: Servicio de Publicaciones de la Universidad de Murcia,
1999, p. 72-79.

8 Mc 5, 25-34. Un paralelo en Lc 6, 198-199, apunta que gran cantidad de gentes de toda Judea, Jerusalén
y de la region costera de Tiro y Sidon, « habian venido para oirle y ser curados de sus enfermedades
[...]. Toda la gente procuraba tocarle porque salia de El una fuerza que sanaba a todos ».

9 También san Lucas resume el ministerio de Jests en la predicacién y liberacién de los obsesos, Lc
4,31-37.

10 La pintura se conserva en Bilbao, Museo de Bellas Artes. Cf. Niria DE DALMASES y Antoni José
I. PITARCH, L’Epoca del Cister. S. XIIl, in: Francesc MIRALLES (coor), Historia de I’art Catala,
vol. II, Barcelona: Edicions 62, 1985, p.145.

11 M. BARASCH, Giotto ..., p.27.
12 F. CABROL, voz « Imposition des mains », in: Fernand CABROL (dir), Dictionnaire ... , p. 392-413.

13 Marta CENDON FERNANDEZ, “El poder eclesidstico”, in: Marta CENDON FERNANDEZ,
Dolores FRAGA SAMPEDRO y Dolores BARRAL RIVADULLA, Arte y poder en la Galicia de los
Trastdmara: la provincia de La Coruiia, Santiago de Compostela: Térculo Edicions, 2000; eadem,
Iconografia funeraria del obispo en la Castilla de los Trastdmara, Tesis doctoral publicada en
microficha, Santiago: Servicio de Publicaciéns da Universidade de Santiago de Compostela, 1996.

14 Atribuido a Juan de Tournai.

15 En el siglo IV, la herejia de Arrio (+336) llevé a prohibir la predicacién de los pretes en Alejandria,
Jean LONGERE, La prédication médiévale, Paris: Etudes augustiniennes, 1983, p. 30-31.

16 Serafin MORALEJO ALVAREZ, « L’image de Saint Jacques a 1'époque de I’archéveque
compostellan Berenguer de Landore (1317-1330) », in: Les traces du pélerinage a Saint-Jacques de
Compostelle dans la cultura européenne, Estrasburgo: Consejo de Europa, 1992, p. 67-69; publicado
también in: Angela FRANCO MATA (dir/coor): Patrimonio artistico de Galicia y otros estudios.
Homenaje al Prof. Dr. Serafin Moralejo Alvarez, Santiago de Compostela: Xunta de Galicia, 2004, 3
vols., vol. 2, p. 261-262. Este atributo aparece en las imagenes gallegas de Santo Domingo de Tuy de
principios del siglo XV, Santo Domingo de Viveiro de mediados del XV, relieve del Santo en la portada
de Juan Tuonum en el convento de Bonaval, relieve de la catedral de Santiago donde santo Domingo y
San Francisco acompafian a Santiago y las imdgenes que se encuentran en la portada de San Jerénimo
de finales del XV, la capilla del Hospital Real y Santo Domingo de Bonaval, éstas tltimas de comienzos
del XVI. Algtn ejemplo aparece con cuchillo indicativo también de la itinerancia por ser instrumento
que portaba el santo en sus desplazamientos (Santo Domingo de Viveiro), seglin ha constatado Carmen
Manso. La iconografia de santo Domingo en la geografia gallega ha sido especialmente estudiada por
Carmen Manso. Remito a sus trabajos para el andlisis estilistico, cronoldgico e iconografico de estas
obras. Carmen MANSO PORTO, Arte gético en Galicia. Los dominicos, La Coruia: Fundacién Perdro
Barrie de 1la Maza, Conde de Fenosa, 1993. Domingo Iturgaiz y Carmen Manso han demostrado que, a
pesar del empleo del bastén en forma de tau por el Santo en sus viajes, éste s6lo aparece en el ambito
gallego y excepcionalmente en algunas obras europeas, como el Cddice Rossianus y el retablo de la
iglesia de san Miguel de Tamarite. /bid., p. 144-145; Domingo ITURGAIZ, « Iconografia de santo
Domingo de Guzman », Archivo Dominicano, XII, 1991, p. 5-125, p.122-123. Respecto al baculo en
forma de tau, es interesante resaltar que existe asimismo una imagen de san Francisco en la Peninsula
en gesto de predicacién con su mano derecha y porta excepcionalmente este atributo. Es una de las
esculturas de los arranques de la béveda de la catedral de Ciudad Rodrigo, datada en las primeras décadas

e-Spania, 3 | juin 2007



El poder de la palabra: imagenes de predicacién en la edad media hispana

del siglo XIV. Quiza su inclusién en la iconografia franciscana se deba a la intencion de referenciar la
peregrinacién del Santo a Compostela o tal vez el origen sufraganeo de la diécesis de Ciudad Rodrigo,
de la compostelana, cuestiones que apunta en el estudio mds reciente Lucia LAHOZ, « Sobre galerias,
portadas e imdgenes. La escultura monumental en la catedral de Ciudad Rodrigo », in: Eduardo AZOFRA
(ed), La catedral de Ciudad Rodrigo a través de los siglos. Visiones y Revisiones, Salamanca: Diputacién
de Salamanca, Caja Duero Obra Social y Didcesis de Ciudad Rodrigo, 2006, p. 195-252, p. 246-247.

17 Eduard CARBONELL I ESTELLER, « Las artes romdnicas y géticas en el Museu Nacional d’ Art
de Catalunya », in: Eduard CARBONELL I ESTELLER y Joan SUREDA I PONS, Tesoros medievales
del Museu d’Art de Catalunya, Barcelona, 1997, p. 216-217.

18 Véase el relato en Miguel GELABERT op. (dir), Santo Domingo de Guzmdn visto por sus
contempordneos, Madrid: BAC, 1947, p. 408-409. Para el analisis iconografico, cf. la bibliografia de
Domingo ITURGAIZ, « Iconografia de Santo Domingo de Guzman », Archivo Dominicano, XII, 1991,
p. 5-125; idem, « Iconografia miniada de Santo Domingo de Guzméan », Archivo Dominicano 14, 1993,
p. 325-376; idem, « Iconograffa miniada de Santo Domingo de Guzman », Archivo Dominicano, 15,
1994, p. 49-92; idem, « Museografia iconografica de santo Domingo en la pintura espafiola. Estilo
Francogético, Italogético y Gético Internacional », Archivo Dominicano, 18, 1997, p. 177-214.

19 Este atributo emerge de la boca de un perro a los pies del santo en la figura de Pontevedra. Segtin
Manso no es frecuente en la iconografia dominicana. No se localiza en los repertorios mds conocidos
del santo ni tampoco en otras figuraciones gallegas. La primera alusion a la vifia, considera esta autora,
tomada de los Salmos (79, 10), se halla en la narracién sobre santo Domingo de fray Pedro Ferrando
(1235-1238). C. MANSO PORTO: Arte gético en Galicia..., p. 144y p. 519.

20 Ibid., p. 503.

21 D. ITURGAIZ, « Iconografia de santo Domingo de Guzmén », Archivo Dominicano XII, 1991,
p- 5-125, especialmente p. 91-102. Asi este atributo aparece acompaiiando a la vid en el convento de
Pontevedra. C. MANSO PORTO, Arte gdtico en Galicia... , p. 144 y p. 562, VI, 1am. 86.

22 Plantea esta cuestién en relacion con el contexto de la Iglesia, Chiara FRUGONI, « L’immagine
del predicatore nell’iconografia medioevale (Secc. XIII-XV) », Medioevo e Rinascimento. Anuario del
Departamento di Studi sul Medioevo e il Rinascimento dell’ Universita di Firenze, 111, 1989, p. 287-299,
p- 291-292.

23 Un ejemplo con diversidad de escenas es el retablo ya mencionado conservado en el Museu d’ Art de
Catalunya, procedente de la iglesia de san Miguel de Tamarite de Litera (Huesca), datado en el primer
cuarto del siglo XIV.

24 Marie-Humbert VICAIRE, Dominique et ses précheurs, Fribourg: Les Editions du Cerf, 1977,
p. 280-304.

25 El gesto deriva de la adlocutio clasica, cf. M. BARASCH, Giotto... , p. 25-26. Para el tema del
redegestus en las tablas historiadas franciscanas, cf. Roberto RUSCONI, « Trasse la storia per farne la
tavola: immagini di predicatori degli ordini mendicante nei secoli XIII e XIV », en La predicazione
dei frati all meta del’200 alla fine del’300, Spoleto: Centro italiano di studi sull'Alto Medioevo, 1995,
p. 407-450, p. 410. Este gesto también puede sefialar aceptacion de la voluntad divina (entre otros, el
fiat de Marfa), y asi aparece frecuentemente en la escena de la Anunciacién, sin embargo en un contexto
de predicacion, es un gesto de habla. Cf. Francois GARNIER, Le langage de I’image ..., p 174-175.
También Moralejo lo atribuye en algunos ejemplos de Salomén a esa aceptacion de la voluntad divina “en
un gesto que pudiera ser de concordia o benevolencia”, Serafin MORALEJO ALVAREZ, Iconografia
gallega de David y Salomon, Santiago, 2004, p. 113 y nota 40. La vinculacion de este ademan con la
oratoria y anuncio de la Palabra se muestra en su adopcién en las imdgenes de profetas (Isafas, Daniel)
y entre los apéstoles, es habitual en san Pablo. Cf. el estudio de Etelvina Ferndndez de las iniciales
miniadas en el cédice de san Martino, in: Antonio VINAYO y Etelvina FERNANDEZ, Abecedario-
Bestiario de los cddices de Santo Martino, Leén: Isidoriana Editorial, 1985, p. 39-67. Como tal gesto
de diccidn, en contexto de predicacion mendicante, aparece en sepulcros peninsulares: en el sepulcro de
los martires de Marruecos del siglo XIII y en un sepulcro de la familia Quifiones (ca. 1420-1430), en la
catedral de Leén. Cf. R. MAURICIO, « [Scheda a] Cassa-reliquiario dei Cinque Martiri del Marocco »,
in: Giovanni GENTILI (a cura di): Ai confini della Terra. Scultura e arte in Portogallo 1300-1500,
Milan: Electa, 2000, p. 227; Dolores FRAGA SAMPEDRO, « San Francisco y sus frailes: arte y devocién
en el gético galaico-portugués », in: Actas de Il Congresso Internacional de Historia da Arte 2001,
Almedina-Coimbra, 2005, p.617-634, p. 627-629; sobre el sepulcro leonés, cf. Angela FRANCO MATA,
Escultura gotica en Leon y provincia (1230-1530), Leén: Diputacion de Ledn, 1998, p. 555 y p. 798,
lamina 388.
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26 Para las tablas historiadas, cf. Klaus KRUGGER, « Un santo da guardare: I’immagine di san
Francesco nelle tavole del Duecento », in: Francesco d’Assisi e il primo secolo di storia francescana,
Turin: Einaudi, 1997, p. 145-161. La iconografia de santo Domingo de Guzmdn y san Pedro
mértir aparece como preferencial en los estatutos y disposiciones de la Orden en el siglo XIII. G.
MEESSERMAN, op, « L’architecture dominicaine au XIII® siecle. Législation et pratique », Archivum
Fratrum Praedicatorum, 16, 1946, p. 136-190, p. 172-173.

27 Se conserva en la coleccién de la Universidad de Harvard. Existe asimismo alguna talla en madera
que representa al Santo en gesto similar (talla anénima de santo Domingo de finales del siglo XIII o
comienzos del XIV conservada en monasterio de santa Maria Real de las MM Dominicas de Zamora),
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28 Klaus KRUGER: « Un santo da guardare ... ».
29 Es anterior a 1308 segtin N. DE DALMASES y A. J. I PITARCH, op. cit., p. 220-222.

30 Uno de los referentes mas tempranos del tema de la predicacién a las aves en la Peninsula, quizd
sea el capitel que se labra en el dltimo cuarto del siglo XIII en el Pértico del Perdén de la catedral de
Ciudad Rodrigo. El Santo aparece rodeado sélo de aves y acompaiiado por dos frailes sedentes que
asisten al milagro. Presenta peculiaridades con respecto al retrato de san Francisco. Ha sido estudiado
recientemente por Joaquin YARZA LUACES, « La imagen del fraile franciscano », in: Espiritualidad y
franciscanismo. VI Semana de Estudios Medievales. Ndjera 31 julio —4 agosto 1995, Logrofio : Instituto
de Estudios Riojanos, 1996. p. 185-211 y por Lucia LAHOZ: « Sobre galerias, portadas... », p.241-244.

31 Para las fuentes, cf. la edicién de Jos¢ GUERRA, Francisco de Asis. Escritos. Biografias.
Documentos de la época, Madrid: BAC, 1985. Para un estudio de las fuentes, con bibliografia precedente
y estado de la cuestién, ¢f. Emanuela PRINZIVALLI, « Un santo da leggere: Francesco d’Assisi nel
percorso delle fonti agriografiche », in: Francesco d’Assisi... , p. 71-116.

32 Raimundo de PENAFORT, Summa de penitentia, existente en Liittich, Universititsbibliothek,
comienzos del XIV. Cf. Ch. FRUGONI, Francesco e I’invenzione delle stimmate. Una storia per parole
e immagini fino a Bonaventura e Giotto, Turin: Einaudi, 1993, p. 71-116, p. 237-258 y figura 29.

33 Ibid., p. 245.
34 Celano I, XXI, 58.

35 Acerca de los gestos derivados de la retdrica, ¢f. O. CHOMENTOVSKAIJA, « Le comput digital.
Histoire d’un geste dans I’art de la Reanissance italienne », Gazette des Beaux Arts, 1938, p. 157-172.
Asimismo un estudio reciente de S. Moralejo analiza los gestos de la escoldstica en la iconografia de
Salomén y la Reina de Saba. Serafin MORALEJO ALVAREZ, Iconografia gallega de David..., p.36,
p- 64-68; Roberto RUSCONI, « I “Falsi credentes” nell’iconografia Della predicazione (secoli XIII-
XV) », in: Cesare ALZATI (a cura di), Cristianita ed Europa. Miscellanea di Studi in onore di Luigi
Prosdocimi, Roma: Herder, 1994. 2 vols. vol. I, p. 313-337.

36 C. MANSO PORTO, « Arte gético », in: Ramén YZQUIERDO PERRIN y Carmen MANSO
PORTO, Galicia. Arte. Arte medieval (II). A Coruila: Editorial Hércules, 1993, p. 336-337; Dolores
FRAGA SAMPEDRO, « San Francisco de Asfs, el Santo y su imagen en el arte gético galaico-
portugués », in: Hagiografia y archivos de la Iglesia. Santoral hispano-mozdrabe en las didcesis de
Espaiia. Actas del XVIII Congreso de la Asociacion de archiveros de la Iglesia en Esparia. Orense, 9-13
de septiembre 2002, Memoria Ecclesiae, XXIV, 2004, p. 233-251.

37 Marianne G. BRISCOE, « Artes praedicandi », in: Marianne G. BRISCOE y Barbara HJAYE, Artes
praedicandi and artes orandi,Turnhout: Brepols, 1992, p. 17-66. Marie-Paule CHAMPETIER, « Faits
et gestes du prédicateur dans 1’iconographie du XIII® au début du XV* siecle », Médiévales 16-17, 1989,
p- 197-208.

38 M.P CHAMPETIER, « Faits et gestes ... ».

39 El capitel del transepto brigantino es el primer eslabon en esta serie. Muestra al fraile en tentacion
y el rescate que le otorga San Francisco. Este aparece con el atributo de dos alas. Esta caracterizacién
del Santo es excepcional. La fuente se encuentra en las crénicas de la Provincia franciscana de Santiago,
concretamente en la Crénica anénima del siglo XVII, que recoge este episodio de crénicas medievales
actualmente extraviadas. Para su formulacién iconografica, el escultor ha retomado la escena de Habacuc
conducido por el dngel hasta Daniel que aparece en la Claustra Nova ourensana, obra datada ca. 1300
por Moralejo. El esquema del dngel es aplicado a San Francisco, mientras que el fraile en tentacion con
libro abierto es una relectura de Daniel sedente. Cf. Dolores FRAGA SAMPEDRO, « San Francisco de
Asfs, el Santo y su imagen en el arte gético galaico-portugués », in: Agustin HEVIA BALLINA (dir),
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Hagiografiay archivos de la Iglesia. Santoral hispano-mozdrabe en las didcesis de Espaiia. Memoria
Ecclesiae, XXIV, Oviedo: Asociacion de Archiveros de la Iglesia en Espaiia, 2004, p. 233-842.

40 Dolores FRAGA SAMPEDRO, « Imagen, predicacién y exempla. La predicacion de san Francisco
con la soga al cuello », in: M.Mar GRANA CID (ed), El Franciscanismo en la Peninsula Ibérica. Balance
y perspectivas. I Congreso Internacional. Madrid, 22-27 de septiembre de 2003, Barcelona: GBG

Editora, 2005, p. 901-916. Este tema no es frecuente en la iconografia franciscana durante la Edad
Media. Los ejemplos que he observado aparecen en contextos narrativos en relacion con las fuentes
hagiograficas (Tavola Bardi, Cédices de Leyenda Mayor de san Buenaventura que se mencionan en
notas siguientes). Tampoco es un tema preferente en la iconografia de época moderna, aunque aparece
en alguna obra, como referente penitencial, cf. Silvia CANALDA LLOBET, « Humildad, penitencia y
éxtasis: la exaltacion del ideario de la recoleccion franciscana en la decoracién del claustro del antiguo
convento de Terrassa », en M. Mar GRANA CID (ed): El Franciscanismo en la Peninsula Ibérica... ,
p- 949-966.

41 Celano, Vida Primera, XIX, 52.

42 Idem. En este episodio, cuando Francisco comienza a hablar no es para predicar sino para acusarse a si
mismo como pecador y esa declaracion se convierte en una predicacién ejemplar ante el pueblo de Asis.

43 San Buenaventura, Leyenda mayor 6, 2.

44 Ch. FRUGONI, Vita di un uomo: Francesco d’Assisi, Turin: Einaudi, 1995, p.35; Carlo
DELCORNO, « Predicazione in volgare e volgarizzamenti », Mélanges de I’Ecole francaise de Rome,
89-11, 1977, p. 679-689, p. 680-681.

45 Esta escena, plasmada en escasos ejemplos medievales, ofrece un desarrollo peculiar en el convento
brigantino. Las miniaturas que ilustran la Leyenda mayor de san Buenaventura describen la escena con
detalle. En la miniatura de Leyenda Mayor conservado en el Archivo de los franciscanos de Madrid
(datado entre 1330-1350), siguiendo el relato bonaventuriano, se presentan tres franciscanos, uno de
ellos conduce al Santo vestido sélo con el calzén, sujeto por una soga al cuello. Como fondo se observa
la catedral de Asis. En la misma miniatura, en el lado izquierdo, se muestra al Santo desnudo, y sobre una
platea o podium, predicando al pueblo, representado por tres personas.En la escena brigantina presenta
peculiaridades. Dos frailes sostienen un libro, mientras flanquean al Santo, y sefialan el busto de un cuarto
personaje, vestido con manto, que emerge del astragalo del capitel. San Francisco viste habito y lleva una
soga atada al cuello. El libro que sostienen los dos frailes destaca por sus importantes dimensiones y la
disposicion de los frailes que los sostienen, quienes actian como « admoniteurs » al sefialar al personaje
representado en busto, en la parte inferior. Este personaje es el Santo que aparece desnudo y cubierto
por un manto, enlazando con la iconografia de Cristo Ecce Homo, quien despojado de su tinica, vestido
con un manto purpura es conducido a la tortura. Ademads sus manos frecuentemente se presentan ligadas
por una cuerda, que también enlaza con el cuello. Asi pues en el capitel brigantino, el énfasis en la
correspondencia del Santo con Cristo, supone una presentacion intencionada de Francisco como « alter
Christus », segtin la propuesta bonaventuriana de santidad « mds digna de ser admirada que imitada »,
alejada de imdgenes y textos que remitian a la biograffa de Celano, quien presentaba una imagen mads
humana del pobrecillo de Asis, aunque siempre « ad similitudinem Christum » (como se atestigua en la
tavola Bardi que retoma los textos hagiogréaficos de Celano). Para la tavola Bardi, ¢f. Ch. FRUGONI,
Francesco un’altra storia, Génova: Marietti, 1988.

46 Dolores FRAGA SAMPEDRO, « San Francisco de Betanzos: nuevas aportaciones a su programa
iconografico », Anuario Brigantino, 18, 1995, p. 207-226.

47 Hans BELTING, L’arte e il suo pubblico. Funzione e forme delle antiche immagini della Passione,
Bolonia: Nuova Alfa, 1986, p. 186.

48 Ai confini della Terra... , p. 231, ficha 15. En la misma espiritualidad, pero con la intencionalidad
de contemplar la Pasién de Cristo, aparece la figura del franciscano al pie de la cruz en un timpano
pontevedrés (datado ca. 1320-1339). Dolores FRAGA SAMPEDRO, « Un Calvario peculiar: el
franciscano orante al pie de la cruz », Quintana. Revista do departamento de Historia da arte,
Universidad de Santiago de Compostela, 2, 2003, p. 161-72. Para este tema en Galicia, c¢f. Rocio
SANCHEZ AMEIEIRAS, « Espiritualidad mendicante y arte gético », in: Marco Virgilio GARCIA
QUINTELA (coor), Las religiones en la Historia de Galicia. Sémata 7-8, Santiago de Compostela:
Servicio de Publicaciones e Intercambio Cientifico de la Universidad de Santiago de Compostela, 1996,
p. 333-353.

49 Para este tema, cf. José GARCIA ORO, « Conventualismo y Observancia », in: Historia de la
Iglesia en Espaiia 11I/1, Madrid; BAC, 1980, p. 254 y siguientes; idem, San Francisco de Asis en
la Espaiia medieval, Santiago: C.S.1.C., Liceo Franciscano, 1988; idem, « Franciscanismo en tiempos
de crisis. Reflexiones historiograficas sobre la tension institucidon-reforma en la vida franciscana
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durante el renacimiento », Il Santo XXXIX, 1999, p. 193-220; José GARCIA ORO y M. José
PORTELA SILVA, Los monasterios de la Corona de Castilla en el reinado de los Reyes Catdlicos
(1475-1517). Las Congregaciones de Observancia, Santiago de Compostela: Liceo Franciscano, 2004;
Gonzalo FERNANDEZ-GALLARDO JIMENEZ, La supresion de los Franciscanos Conventuales de
Espaiia en el marco de la politica religiosa de Felipe 1I, Madrid; Fundacién universitaria espafiola,
1999; T. GALVEZ CAMPOS, « La reforma de los Franciscanos conventuales durante el reinado de
los Reyes Catdlicos », in: Gonzalo FERNANDEZ-GALLARDO JIMENEZ (ed), Los Franciscanos
conventuales...., p. 275-282.

50 Rosa Maria DESSI, « La prophétie, I'Evangile et 1’état. La prédication en Italie au XV* et au début
du XVTI° siécle », in: Rosa Maria DESSI y Michel LAUWERS (coor), La parole du prédicateur, Nice:
Centre d'Etudes Médiévales. Faculté des Lettres, Arts et Sciences Humaines Université de Nice Sophia-
Antipolis, 1997, p. 395-444, p. 397.

51 Lina BOLZONI, La rete delle immagini. Predicazione in volgare dalle origini a Bernardino da
Siena. Turin: Einaudi, 2002, p. 145-240; Xavier RENEDO PUIG, « ElI arte de la memoria en la Ars
Praedicandi populo de Francesc Eiximenis », in: Gonzalo FERNANDEZ-GALLARDO JIMENEZ (ed),
Los Franciscanos conventuales en Esparia. Actas del II Congreso Internacional sobre el Franciscanismo

en la Peninsula Ibérica. Barcelona 30 de marzo-1 de abril de 2005, Madrid, 2006, p. 701-714,
especialmente p. 704-707.

52 Cuando éstos escuchan a los respectivos Santos mendicantes se sienten movidos a la conversién y a
mantenerse fieles al Evangelio. v. el estudio de Lina Bolzoni citado anteriormente.

53 Pertenecid6 al convento dominicano de Cervera y actualmente se conserva en el MAC. Joan MOLINA
I FIGUERAS, « Al voltant de Jaume Huguet », in: Joan SUREDA I PONS (coord.), L’art gotic a
Catalunya. Pintura, 11l : Darreres manifestacions, Barcelona: Enciclopedia Catalana, 2006, p. 122-146,
p- 132; Joseph M. LLOBET I PORTELLA, « Algunes precisions sobre el retaule gotic de la Mare de Déu
i sant Viceng Ferrer de ’església de Sant Doménech de Cervera », Bulleti del Museu Nacional d’Arte
de Catalunya, 7, 2003, p. 109-113.

54 J.M.LLOBET I PORTELLA, « Algunes precisions... », p. 109. El epigrafe hace alusién al Ap 14,7:
« Temed a Dios y dadle gloria porque ha llegado la hora de su Juicio ».

55 Idem.

56 J.M.LLOBET I PORTELLA, « Algunes precisions... », p.109. Asimismo, en el relieve pontevedrés
de la Quinta Angustia que se mencionara a continuacion, la inclusion de los donantes a los pies de san
Vicente obedece a la funcién funeraria del relieve y aluden a la peticién de oraciones por su salvacion,
segin C. MANSO PORTO, Arte gético en Galicia..., p. 502

57 Del mismo modo aparecen filacterias en el Camposanto di Pisa, ¢f. Ch. FRUGONI: « L’immagine
del predicatore... », p. 298.

58 C. MANSO PORTO, Arte gotico en Galicia..., p. 502.

59 Loc. cit. Ecos de esa predicacion de San Vicente en Santiago son el crucero do Home Santo y el
pulpito. El crucero do Home Santo fue elevado en el siglo XV, en memoria de « un moxé de pedras » que
San Vicente corond con una cruz, como elemento visual en su actividad pastoral. Restos del pilpito que
empled el mismo santo se conservan en el templo dominicano de Bonaval, ilbid, p. 153, p. 155 y p. 185.

60 Se difunden obras de literatura espiritual que, al emplear la segunda persona del singular, bajo el
formato de narracién dirigida directamente al lector, implican a éste mds directamente en los episodios
narrados. El resultado es la sensacién de un mayor realismo en la lectura y suscita una devocién emotiva.
Esta literatura fue impulsada por san Buenaventura (/tinerarium mentis ad Deum) y posteriormente
alcanza gran desarrollo. Asi destaca la obra de fr. Giovanni di Cauli, Meditaciones de la Vida de
Cristo, que durante largo tiempo fueron atribuidas falsamente a san Buenaventura. Cf. Emma SIMI
VARANELLI, « Le Meditaciones vitae Nostri Dominici Jesu Christi nell’arte del duecento italiano »,
Arte Medievale 11 Serie, 1992, p. 137-148; David FREEDBERG, EIl poder de las imdgenes, Madrid;
Citedra, 1992. (1989, 1%). p. 201 y siguientes.

61 Existe abundante bibliografia sobre san Bernardino de Siena y su actividad sermonaria, pero me
parece interesante citar dos articulos por su andlisis de la iconografia en la interrelacién imagen, texto
y contexto politico y espiritual. Cf. Ch. FRUGONI, « L’immagine del predicatore ... »; R. RUSCONI,
« I “Falsi credentes”... ».

62 Isaac VAZQUEZ JANEIRO, San Bernardino de Siena y Espaiia: notas para una historia de la
predicacion en la Castilla del siglo XV, Madrid: C.S.1.C, Insituto Francisco Sudrez, 1980.
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63 Aparece en algunas obras como los templos de Santiago de Betanzos, arquitectura civil (vivienda
de Muros, villa donde se sittia un convento franciscano ligado desde su origen a los franciscanos de
la Observancia), o en obras ya tardfas (templo franciscano de Ribadeo). Jestis Maria CAAMANO
MARTINEZ, Contribucion al estudio del Gético en Galicia. La didcesis de Santiago, Valladolid,
1963, p. 185. El simbolo aparece también en escultura funeraria, y asi figura en un sepulcro en
Noya perteneciente a Juan de Estivadas que ha sido estudiado recientemente por Montserrat Carro
Rodriguez en un trabajo académicamente dirigido, Santiago, 2003. (en prensa). Asimismo sobre este
tema, cf. Salvador ANDRES ORDAX, « El cristocentrismo franciscano a fines de la Edad Media y su
reflejo en la iconografia de los condestables de Castilla », in: Homenaje al profesor Herndndez Perera.
Departamento de Historia del Arte, Il (Moderno), Madrid: Facultad de Geografia e Historia, Universidad
Complutense de Madrid, 1992, p. 773-782.

64 Michel MULLET, La cultura popular en la Baja Edad Media, Barcelona: Critica, 1990, p. 21 y
p. 126-128.

65 El Libro del Becerro de San Francisco de Santiago (fol. 23r) relata un milagro relacionado con
san Bernardino, ocurrido en la catedral compostelana el 20 de mayo de 1523, dia de la festividad del
Santo. El P. Atanasio Lépez recoge la tradicién de la peregrinacidon de este Santo italiano, relatada a
través de las Cronicas de la Orden, sin embargo también alude a la inexistencia de documentacién al
respecto. Atanasio L()PEZ, « San Bernardino de Sena en Compostela », in: Odilio GOMEZ CANEDO
(ed), Atanasio Lopez. Nuevos estudios critico-historicos acerca de Galicia, Santiago: Instituto Padre
Sarmiento de Estudios Gallegos, 1947, p. 163-165; 1. VAZQUEZ JANEIRO, San Bernardino ... .

66 Cf. M. G. BRISCOE, art. cit.

67 Ha sido identificado como enseflanza a los novicios por Antonio SANCHEZ SIERRA, El monasterio
de Santa Maria la Real de Nieva, Segovia: Caja de Ahorras y Monte de Piedad, 1983, p. 85.

68 Cf. los trabajos de Roberto Rusconi y Serafin Moralejo citados en notas anteriores, para el estudio
de este gesto.

69 La organizacién docente en las Ordenes mendicantes, su aplicacién del método escoldstico y su
vinculacién con la Universidad ha sido analizada en numerosos trabajos, entre ellos Jacques PAUL,
Historia intelectual del Occidente medieval, Madrid: Cédtedra, 2003. Para el tema en Espafia, ver Atanasio
LOPEZ: « Los estudios franciscanos en los siglos XIIT y XIV entre los franciscanos de Espafia », El
Eco Franciscano, 38, 1921, p. 238-239; José GARCIA ORO, Los franciscanos en Espaiia. Historia
de un itinerario religioso, Santiago: El eco franciscano, 2006, p. 54-57 y p. 59-70; idem, Francisco de
Asis ..., p. 177y p. 250-251. Jacques LE GOFF, Los intelectuales en la Edad Media, Barcelona: Gedisa,
1990 (1985); Jesiis FERNANDEZ CONDE, « Los frailes franciscanos protagonistas de la aventura
intelectual de los siglos X1l 'y XIV », in: Espiritualidad y Franciscanismo..., p. .133-143; Luis GARCIA
BALLESTER, « Naturaleza y ciencia en la Castilla del siglo XIII. Los origenes de una tradicién: los
Studia franciscano y dominico de Santiago de Compostela », in: Espiritualidad y Franciscanismo... ,
p. 145-169; Manuel de CASTRO Y CASTRO, San Francisco de Salamanca y su studium generale;
Santiago, 1998; Horacio SANTIAGO-OTERO y José Maria SOTO RABANOS, « La sistematizacion del
saber y su transmision entre la minorfa culta: escuelas, universidades, escritura, libro y bibliotecas », in
José Angel GARCIA de CORTAZAR, La época del Gético en la cultura espaiiola. 1220-1480. Historia
de Espania Menéndez Pidal, Madrid: Espasa Calpe, 1994, vol. X VI, p. 861-890.

70 Para estos ejemplos, cf. Joan EVANS (dir), Historia de las civilizaciones. La Baja Edad Media. El
florecimiento de la Europa medieval, Madrid: Alianza Editorial, 1993. Cuando se trata de una escena de
predicacion, el publico asiste en actitud de escucha y no mantiene libros abiertos en sus manos (escena
de la predicacién de san Antonio de Padua en basilica superior de Asis, miniaturas del cddice de la
Leyenda Mayor de san Buenaventura conservado en el Convento Cardenal Cisneros de Madrid y datado
ca. 1330-1350) y el cédice de la misma leyenda conservado en el Museo franciscano dei Capuccini en
Roma, datado en el siglo XV). Para los cédices, cf. Enrique CHACON (coord.), Leyenda Mayor. San
Buenaventura, Madrid: Ars Magna, 1999; Servus GIEBEN y Vincenzo CRISCUOLO (eds.), Francesco
d’Assisi attraverso I'immagine. Roma. Museo Franciscano. Codice inv. Nr.1266, Roma: Instituto storico
dei Cappucini, 1992; San Buenaventura, Vida de san Francisco. Legenda Maior, Madrid, Editorial San
Pablo, 2004. Puede aparecer algun religioso, en calidad de socius del fraile predicador, con un libro
cerrado en sus manos y excepcionalmente, en ocasiones un personaje con libro abierto y en gesto de
escribir aparece en algunas escenas de predicacion y es identificado con un alumno en la reportatio. Ch.
FRUGONI, « L’immagine del predicatore... », p. 295.

71 G. MEERSSEMAN, OP, « L’architecture dominicaine... », p. 178 y nota 107.
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Resumen / Résumé

Este trabajo pretende una aproximacion a la predicaciéon medieval en el contexto del gético
hispano; se trata de analizar la imagen del predicador, su contenido, significacion, y, los ecos
de esta actividad en otras manifestaciones artisticas.
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L’analyse de la représentation du prédicateur durant la période gothique dans la péninsule
ibérique doit permettre de mieux appréhender ce que fut la prédication au Moyen Age.
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